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Wie wahrt ie Chordirigent seine 
Autoritat ? 


(Fortsetzung und Schluss.) 


Soll daher die Autoritét niemals einem 
schwankenden Rohre gleichen, allezeit be- 
wahrt bleiben, dann beherzige man den 
Spruch: ,,Das Organisten-, Dirigentenleben 
ist eine Lampe. Wann ist diese gehorig ein- 
gerichtet? Wenn 1. Berufsliebe der Docht, 
2. Menschenliebe das Oe! und 3. Gottesliebe 
die Flamme ist.“ Zu dieser Liebe muss 
sich als unentbehrlich die Tugend der Ge- 
duld gesellen, soll die Autoritat stets be- 
wahrt bleiben. Er beachte dabei die Worte: 
»Gelingt das Gute dir zum ersten Male 
nicht, sei deshalb nur nicht gleich ver- 


drossen; es ist ja von dem ersten warmen 
Sonnenstrahl noch nie ein Fruchtkorn auf- 
geschossen. * 


Unangenehme Situationen, Konflikte 
bleiben ihm erspart, wenn er sich frith- 
zeitig beherrschen lernt, nicht gleich ,,aus 
dem Hiiuschen“ faihrt. ,,Nicht Kunst und 
Wissenschaft, Geduld will bei dem 
Werke sein.“ Treffend ruft Fritz Treu- 
gold zu: ,,Schreib’ dir tief ins Herz hinein: 
Lern geduldig sein.“ 

Die Gediegenheit seiner Proben tragt viel zur Be- 
wahrung der Autoritat bei. 

Auf die Anschau ichkeit seines Uebens 
lege der Dirigent grosses Gewicht. Glick- 
lich der Chordirigent, welcher selbst eine 
schéne Stimme besitzt. Mehr als alle Er- 
klirungen, wie eine Stelle aufgefiihrt wer- 
den soll, niitzt immer das Vormachen, das 
Vorsingen und Vordeklamieren. Die noth- 
wendigen Erklirungen miissen aber immer 
leicht fasslich, den Sangern angemessen 
sein. Den zu tibenden Stoff gliedere er in 
bestimmte Teile, denn ,,Wer gut unter- 
scheidet, lehrt gut’. Dabei schreite man 
in den Proben stets langsam und liickenlos 
fort. Der bediachtige Schritt ist allemal 
der beste. ,,Ohne Hast, aber ohne Rast.“ 
Seine Proben gestalte er interessant; er 
selbst muss dem Proben warme Teilnahme 
entgegenbringen. Was die Singer durch 
ihre Kraft allein zu leisten imstande sind, 
fihre der Dirigent nicht aus; gerade das 
eigene Finden gewahrt den Choristen 


grosse Freude, belebt the Interesse, oxvess 
ihren Wetteifer und ist ein machtiger An- 
sporn fir kinftige Leistungen. Bei Er- 
klarungen hiite er sich vor jener breiten, 
die Singer langweilenden und erschlaffen- 
den Verstindlichkeit. ,Ein schliaf- 
riges, langweiliges Proben 
macht auch die Singer schliaf- 
rig.‘‘ In sein Proben bringe er einen ge- 
eigneten Wechsel, nur keine Gleichférmig- 
keit. Er tibe griindlich, dauerhaft und 
nehme regelmissige Wiederholungen vor. 
,,Planmassiges Wiederholen wirkt Wun- 
der.“ Richtet der Dirigent sein Augen- 
merk besonders auf die Gediegenheit seiner 
Proben, dann werden seine Singer immer 
mehr erkennen, dass ihr Kantor und Orga- 
nist fiir sie Autoritat ist, sie* werden ihm 
stets volle Achtung entgegenbringen. 


Ohne Konsequenz keine Autoritit. 


Der rechte Gehorsam hat seine einzige 
Pfahl- und Nihrwurzel in der Konsequenz 
des Dirigenten. Die Konsequenz muss sich 
in der Ausdauer, Unermidlichkeit, Beharr- 
lichkeit und Festigkeit seiner Bestrebun- 
gen zum Besten seiner Singer zeigen. 
Wo dem Chordirigenten die Bestimmtheit 
und Konsequenz fehlt, da fehlt ihm eigent- 
lich alles—denn wenn er die Singer zwi- 
schen seinem und ihrem Willen in der 
Schwebe lisst, wenn er heute erlaubt, was 
er — ohne dass die Umstinde sich geindert 
haben — ein andermal verbietet, und wenn 
er heute vergisst, was er gestern gesagt 
hat: dann ist es kein Wunder, wenn die 
Choristen ihm den Gehorsam kiindigen. 
Stets bleibe man ruhig und besonnen. Erst 
tiberlegen! ,Erst wig’s, dann wag’s!“ 
Was er aber nach sorgfaltiger Ueberlegung 
fiir richtig befunden und auf dem Chore als 
Befehl mitgeteilt hat, das ist und bleibt ein 
fiir allemal und unter allen Umstiinden An- 
ordnung. ,,Lieber ein Bein gebrochen als 
das gegebene Wort.“ Darum, soll die er- 
worbene Autoritat sicheres Eigentum blei- 
ben, muss sein ganzes Trachten auf exakte 
und strenge Durchfiihrung seiner Vor- 
schriften hinausgehen. Anfangs striuben 
sich einzelne Singer gegen die Konsequenz 
und finden sie hart; je mehr und je langer 
sie aber unter dem Einflusse eines konse- 
quenten Dirigenten stehen, desto mehr 
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erkennen sie den Segen der Konsequenz, 
desto mehr lieben und loben sie ihren Chor- 
leiter. Es kann wahrhaft kein schlimmeres 
Verdammungsmittel geben als das: Bei 
Chorrektor X. Y. habe ich gelernt — er war 
zu gut, d. hh. zu schwach.— Erwihnt sei 
noch, dass der konsequente Chordirigent 
zur Durchfihrung seines Willens nicht viel 
Worte braucht, sondern dass ein Wink, ein 
Blick, ein ,,Pst’‘ gentigt, um seinen Befeh- 
len und Wiinschen Geltung zu verschaffen. 
Der Hauptmann zu Kapharnaum mit seinem 
knappen, aber freundlichen ,,Gehe hin!“ 
,Komme her!‘ — ,,Tue das!" mag ein Mu- 
ster sein, mit den Worten recht sparsam 
umzugehen. Dass manche Dirigenten diese 
Sparsamkeit nicht tiben, sondern ver- 
schwenderisch mit ihren Mitteln umgehen, 
das ist’s vielleicht, was ihnen in bezug 
auf die Bewahrung der Autoritat schadet. 


Sein ausseramtliches Verhalten sei musterhaft. 


Er sei ein glaubiger Christ und zeige 
dies durch andiachtiges Benehmen in der 
Kirche. ,,Wer sich mit dem Volke be- 
freunden will, muss tatsachlich zeigen, dass 
er sein Heiligstes und Liebstes mit ihm 
teilt.“ Er faihre ein mustergiltiges Fami- 
lienleben und bringe Einnahmen und Aus- 
gaben stets in Einklang. ,,Borgen macht 
Sorgen.“ Der Dirigent sei auch nicht eitel 
und dinkelhaft und schliesse sich nicht von 
der Gemeinde ab, sondern suche auf die 
Glaubigen durch vorsichtigen, taktvollen 
Umegang auf diese einzuwirken. (Gesellen- 
vereine, Volksvereine, Manner-und Jiing- 
lingsvereine, Frauenvereine, Gesangsver- 
eine usw.) ,,Erfahrung kommt erst mit der 
Zeit, und mit ihr kommt Bescheidenheit.“ 
,Die Hitelkeit frihstickt mit dem Ueber- 
fluss, speist zu Mittag mit dem Mangel und 
abends mit der Schande.“* In bezug auf 
die gesellschaftliche Stellung, die ein Diri- 
gent sich erwerben soll, beachte er die 
Worte: ,,In allem Leben ist ein Trieb nach 
unten und nach oben; wer in der rechten 
Mitte blieb von beiden, ist zu loben.“ 
(Rickert.) ,,Wedio tutissimus ibis.“ 


Allezeit stehe er treu zu Kaiser und 
Reich; vermeide aber, sich fiihrend in den 
Dienst einer politischen Partei zu stellen. 
Nicht zur Verscharfung, sondern zur 
Axvsgleichung der Gegensitze kann der 
Chordirigent bei Gelegenheiten beitragen. 
Sein Verhalten gegen die zustiandige Geist- 
_lichkeit, die Kirchenvorstandsmitglieder, 
fiberhaupt gegen Hodhergestellte sei offen 
und ehrerbietig, arte nie in Kriecherei aus. 
So trage ein jeder Chorleiter Sorge dafiir, 
dass seine Singer, wo es auch sei, stets nur 
Lobenswertes tiber ihn zu hérenbekommen. 
Wie spitzt eine Chorsaingerin oder der Chor- 
sanger das Ohr, sobald man auf den Chor- 


rektor zu sprechen kommt, sei es im Eltern- 
hause, bei Besuchen oder in Gesellschaft! 
»Hs liebt die Welt, das Strahlende zu 
schwiarzen und das Erhabene in den Staub 
zu ziehen.** Selbst dem besten Chorleiter 
wird es begegnen, dass seine edelsten Be- 
strebungen von dem Geifer des Hasses oder 
Neides entstellt werden. Doch des Diri- 
genten Autoritat wird dadurch nicht Schiff- 
bruch leiden, wenn sich dieser oder jener 
eingestehen muss, dass der Dirigent rich- 
tig gehandelt hat. 


Durch gute Disziplin wird der Chordirigent viel zur 
Bewahrung seiner Autoritat beitragen. 

Ein sehr wichtiges Moment! Disziplin! 
Diese zeige sich sowohl in der Probe als auch 
wihrend der Auffihrung. Gute Disziplin 
istdie Voraussetzung alles Uebens, jeder 
Autorititsbewahrung. ,, Eine gute Diszi- 
plin ist mehr wertals eine gute Doktrin.”’ 
Soll der Autoritét des Dirigenten nicht die 
Ader unterbunden werden, so muss er da- 
fir Sorge tragen, dass seine Singer zur 
festgesetzten Stunde anwesend sind. Zu 
diesem Zwecke setze er alle friihzeitig von 
der Stunde des Beginns von Auffiihrung 
oder Probe inKenntnis. Sind die Sanger 
zum Besuche des Chores verpflichtet, dann 
kann er mit Strenge zum pinktlichen Er- 
scheinen dringen. Kommen Instrumente 
zur Anwendung, so halte man streng darauf, 
dass das Einstimmen derselben ruhig vor 
sich gehe, vor Beginn des Gottesdienstes er- 
ledigt wird. Fort mit allen St6érungen und 
Tiandeleien, die da so oft in der Pause zwi- 
schen Predigt und Hochamt zu horen sind. 
Ein besonderes Anliegen sei ihm, dass alle 
Chorsinger auf dem Chore und im Probelo- 
kale ein anstindiges, ehrerbietiges Beneh- 
men, Ruhe und Stillschweigen beobachten, 
dass die Sanger laut, aber nicht schreiend 
singen, deutlich und lautrichtig den Text 
bringen. Er selbst befleissige sich einer 
straifen, sicheren Haltung und nehme vor 
den Singern einen bestimmten festen 
Standpunkt ein. Ohne Disziplin sind pri- 
zise und dynamische Schattierungen fast 
unmdglich. Dr. Franz Witt behauptete: 
, ich beurteile die Leistungsfihigkeit und 
Bildungstufe eines Chores ganz nach seiner 
Disziplin.’”” Der selige Mettenleiter sagte 
tiber diesen Punkt im ,, Magazin fiir Pidago- 
gik’”’: Die Handhabung einer guten Diszip- 
lin ist in einer Chorprobe nichts weniger 
notwendig als auf dem Kirchenchore selbst; 
das Probelokal ist ja der Ort, wo die Sin- 
ger an die nun einmal absolut notwendige 
Ordnung, Sammlung und Achtsamkeit ge- 
wohnt werden miissen. Wenn auf der einen 
Seite der Dirigent seinem Personale stets 
mit Leutseligkeit und Freundlichkeit ent- 
gegenkommen muss, so darf er es auf der 
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anderen Seite nicht an Entschiedenheit feh- 
len lassen, wenn es gilt, gegen Ruhestérer 
und Unachtsame einzuschreiten.”’ 

Ist der Chordirigent ein Chorleiter, der 
Treue gegen seinen Glauben, gegen den 
Landesfitrsten, gegen seine Berufspflichten 
tibt, der Liebe will, der Wahrheit sucht, 
dann wird er sich einer wahren Autoritat 
zu erfreuen haben, ,,seine Arbeit fliesst 
munter fort’? zum Segen seiner Gemeinde, 
zur Erbauung des gliubigen Volkes. Das 
Dirigentenleben ist gewiss nicht arm an 
Glick, aber es liegt auch unendlich viel Leid 
in der Spanne Zeit vom ersten Amtsantritte 
bis zum zuletzt gespielten Akkorde. Diri- 
gentenwiirde und -Biirde gleichen einander 
wie heller Sonnenschein und dunkler Schat- 
ten. Und sollten einmal trotz des mihevol- 
len, pflichttreuen Schaffens der gerade in 
der Gegenwart zu haufig zutage tretende 
Undank der Singer, Geringschitzung der 
geleisteten Arbeit, Verkennung und viele 
andere Feinde an ihn herantreten, so mége 
er nicht gleich mutlos und matt werden, 
ruhig und besonnen den Wellenschlag der 
Widerwirtigkeiten bekimpfen, aber stets 
Trost und Erhebung in den Worten Rii- 
ckerts finden: ,,Pflicht ist das héchste Band, 
Pflicht ist der Weg, auf dem man Gliick 
und Ruhe findet.“* 


Development of Boys’ and Men’s Choirs. 


Address delivered by Rev. William Finn, C. S. P., of 
St. Mary’s Church, Chicago, before the 
Great Eucaristic Congress. 


The possible spiritual values of a great 
religious event like this International 
Eucharistic Congress are _ incalculable. 
The solemn profession of Faith by so many 
hundreds of people in the mystery of 
Christ’s Real Presence in the Sacrament of 
the Altar, the grandeur of the ceremonial, 
and the wide scope of the subjects discus- 
sed in the interest of religion, are features 
of this event which will extend its helpful 
influence to hundreds of thousands of souls 
throughout the world, and particularly to 
the countrymen of both allegiances on this 
continent. 

Admittedly, the chief purpose of the 
congress is to make the sweet sacrament of 
Christ’s love more loved by men, that 
thereby their lives may be guided more per- 
fectly by the sublime ideals of ¢onduct 
which He has bequeathed to mankind. But 
while the first concern of the congress is 
thus to intensify love for the great central 
mystery of Faith, nevertheless, the possible 
results ofthe congress would be greatly les- 
sened if opportunity for discussing the 


main accessories of the Eucharistic services 
were not provided. Many things that ap- 
pear at a casual glance as having but remote 
connection with the essentials of religion, 
upon more serious consideration reveal an 
unmistakable influence on souls in their 
appreciation of religious truths. All the 
externals of religion contribute something 
indefinable, perhaps, if you will, to the state 
of mind and heart of the worshiper. Cere- 
monial, architecture, painting, sculpture 
and music, all are integral features of reli- 
gious expression. And soit is most fitting 
that during these sessions there should be 
some consideration of the art of sacred 
music. 

Of all the allied sacred arts, the art of 
music is the most subtle. The worshiper 
is absolutely at the mercy of its whims and 
caprices, sometimes irresistibly drawn into 
the very “Holy of Holies’’ by its sweet whis- 
pering of God and His love, and at others 
maddened to distraction by the cacophonies 
that not only offend the ear, but pierce 
through the soul to its depts and unmask 
its bitterest acrimonies. 

The power and subtlety of the art of 
music are favorite platitudes with the poets 
and the amateurs. Let us pass on to some- 
thing practical. My purpose in this paper 
is briefly to consider the aesthetic, as well 
as the liturgical fitness of choirs of boys 
and men to the vehicle of musical expression 
of the divine services; to consider then, the 
posibility of maintaining such choirs in our 
churches, and finally to review the particular 
difficulty of the musical situation as it con- 
fronts the average pastor on this continent. 

1. The Spiritual and Artistic Value of Boys’ and 
Men’s Choirs. 


The fulfilling of the reforms in church 
music inaugurated by His Holiness Pius X. 
in the Motu Proprio of November 22, 1903, 
involves not only a change in the type of 
music sung in our churches, but the more 
radical change of putting choirsof boys and 
men in the places generally occupied on this 
continent by choirs of women and men. 
The general understanding of the encyclical 
upon the subjects is that it deals chiefly 
with the use of theancient plain chant. It 
is true that a considerable portion of the let- 
ter is devoted to the praise of this venerable 
form of ecclesiastical song, but one of its 
chief prescriptions is that “whenever it is 
desired to employ the acv te voices of trebles, 
the voices of boys must be used in accord- 
ance with the ancient usage of the 
Church.” 

It is in this recommendation, precisely, 
that we experience our chief difficulty in 
complying with the reform. 
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In spite of the loyal good will expressed 
on all sides by the bishops, priests, and Ca- 
tholic musicians, there is a very evident 
lack of appreciation of the boys’ choirs as 
an artistic medium, anda general unanimity 
that it is equivalently impossible under ex- 
isting conditions to organize and maintain 
this type of choir successfully except per- 
haps in Cathedral churches. 

On this continent it has not yet been 
widely enough proven that the boy is more 
than an amateur instrument. In England 
the voice of the boy is universally recogni- 
zed as the proper and aesthetically correct 
vehicle for the expression of the sentiments 
of strictly sacred music, and agreeable to 
this conviction, musicians there consider 
the ability to train boys to sing artistically 
as an indispensable qualification in the 
church musician. The point of view has 
obtained in England for many centuries; in 
fact, this and many of the other splendid 
traditions in both Catholic and Protestant 
church music are the heritage of pre-refor- 
mation days. Inthiscountry there has been 
but meager opportunity to study the boys’ 
choir at its best, but whenever the artistic 
traditions and scientific methods have been 
exemplified, the boys have won enthusiastic 
protagonists. The voice of alad of eleven or 
twelve years, when properly trained and 
modulated, is irresistible. Preconceived 
ideas against this voice never fail to melt 
into enthusiastic approbation when its 
sweet notes, like the whispering of angels, 
draw the soul into the atmosphere which 
seems to have followed them from heaven. 

It is unfair to measure the values of 
boys’ voices by the raucous singing we have 
come to expect from them on this continent. 
To judge the possible effectiveness by 
the average American boy-singers is like 
estimating the beauties of poetry by the 
verses of a child in the elementary school. 

The history of music bears witness to 
the employment of boys by the greatest 
music-makers of the world. The great 
name of Giovanni Pierluigi da Palestrina 
stands out prominently in this connection. 
It is a notable fact, too, according to Mr. 
Edward Dickinson, in his ““Music in the 
History of the Western Church,” that in 
all the more spiritual forms of religion both 
before and after Christ, the boy’s voice has 
been consistently the great medium of in- 
terpretation in the treble parts. 

Not until the effect of the Renaissance 
had made itself felt in the music as well as 
in letters and other arts, was there any 
notable tendency to abandon the traditional 
art.forms. The birth and development of 
the modern opera brought about the apo- 


theosis of the female voice. The influence of 
its sensuous appeal (I use the word in its 
more simple significance, borrowing it from 
the vocabulary of Mr. Dickinson) was soon 
felt by the musicians and a new era of mu- 
sic began. I do not wish to minimize in any 
measure the many charming features of the 
female voice. In certain types of music the 


woman is supreme; the temperamental color 
with which she invests every note cannot be 
counterfeited in the music of the opera, the 
ballad and certain types of folksongs. 

(To be continued.) 
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Direktor der Kirchenmusikschule zu Regensburg. 


Als Nachfolger des verstorbenen Prialaten 
Dr. Haberl wurde Herr Domvikar Dr. Wein- 
mann zum Direktor der Kirchenmusik- 
schule zu Regensburg vom Curatorium ein- 
stimmig gewihlt und von dem hohen Pro- 
tektor der Schule, dem Herrn Bischof An- 
tonius Henle, oberhirtlich bestatigt. Der 
neue Direktor, geboren am 22. Dezember 
1873 zu Vohenstrauss (Oberpfalz), erhielt 
seine musikalische Ausbildung im Studien- 
und Musikseminar der Domprabende in 
Regensburg, wo er nach Vollendung seiner 
Gymnasialstudien auch die Kirchenmusik- 
schule unter Dr. Haberl absolvirte. Seine 
philosophischen und theologischen Studien 
machte er am kéniglichen Lyzeum in Re 
gensburg, an den Universititen Innsbruck 
und Berlin und promovirte aus der Musik- 
wissenschaft zum Doktor der Philosophie. 
1899 zum Priester geweiht, wurde er nach 
kurzer seelsorglicher Thatigkeit als Nach- 
folger Michael Hallers Chordirigent an der 
alten Kapelle zu Regensburg und wirkte 
daselbst, bis ihn am 4. November 1908 sein 
Bischof zum Domvikar und Bibliothekar 
der Proskeschen Musikbibliothek ernannte. 
Wihrend dieser Zeit trug er zugleich an der 
Kirchenmusikschule Musikgeschichte und 
Aesthetik vor. Literarische Arbeiten des 
neuen Direktors sind: Hymnarium Pari- 
siense (1905); Geschichte der Kirchenmusik 
(1906, iibersetzt ins Italienische, Englische, 
Polnische und Spanische); Leonhard Pamin- 
ger,ein Beitrag zur Musikgeschichte des 
16. Jahrhunderts, 1907; Karl Proske, der 
Restaurateur der classischen Kirchenmu- 
sik, 1908: Graduale Romanum, ed. vatic., 
1909; Griinder der Sammlung Kirchenmu- 
sik; Herausgeber des Kirchenmusikali- 
schen Jahrbuchs und der Musica sacra. 

—- —ee 
Corrigenda. 

In der letzten Musikbeilage bitte zu cor- 
rigiren, Seite 90, Notenlinie 6, (Deo gratias 
No. 4, 1), vierte Note im Tenor eine halbe 
Note /#s statt g, und im Bass eine halbe 
Note d statt g. 














